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A ROMANTYCZNA TEORIA PODBOJU.
PROBLEM Z LEKTURA HISTORIOZOFICZNA DZIELA

Dotychczasowe badania nad Lillq Wenedq Juliusza Stowackiego prowadzone by-
ly na ogot z klucza dziewigtnastowiecznej historiozofii, ktora eksponowata modna
woweczas teori¢ podboju rdzennych Stowian przez ,,obcych” im Lechitow. Wyktad-
nia ta swoja popularno$¢ zawdzigcza zwlaszcza pracom: Henryka Lewestama, Wa-
ctawa Maciejowskiego czy Karola Szajnochy. Wymienieni autorzy, chociaz roznili
si¢ miedzy soba co do genealogii ludu najezdnego, to zgodni byli uznaé¢, iz etymolo-
gia szlachty wywodzi si¢ od stowa s-lach i ma zwiazek z Lachami lub Lechitami,
za$ nazwa Slowian ma swoje uzasadnienie w stowie slavus/sclavus oznaczajacym
niewolnika. Zdaniem zwolennikéw dwuplemiennosci narodu polskiego najezdzcy
(Lechici) narzucili swdj porzadek Podbitemu ludowi (Stowianie) i przyczynili si¢ do
tworzenia organizacji panstwowe;j .

Jednym z pierwszych zwolennikow historiozoficznej lektury dramatu byt Wiktor
Hahn. Badacz w artykule Celtowie w Lilli Wenedzie zauwazal, iz tworca romantycz-
nej teorii podboju, H. Lewestam, rozpoczal swoje studia historyczno-lingwistyczne
pod wplywem osobistej znajomosci z Juliuszem Stowackim. Wedlug Hahna stato
si¢ tak dlatego, iz przyszty autor Pierwotnych dziejow Polski i poeta przez po6t roku
po sasiedzku mieszkali w Paryzu. Skoro za§ rozprawka Lewestama ukazala sig
w 1841 roku, a wigc zaraz po opublikowaniu Lilli Wenedy (1840), to — zdaniem ba-
dacza — mozna przypuszczaé, iz Stowacki miat swoj udziat w tworzeniu teorii o ge-
nezie narodu polskiego. W Pierwotnych dziejach Polski przedstawiala si¢ ona nastg-
pujaco: ,,obcy” LLachowie (wedhug pisowni Lewestama)/ Lechowie sa Celtami oraz
protoplastami szlachty i narodu polskiego’.

! Zob.: H. Lewestam, Pierwotne dzieje Polski. Warszawa 1841; W. Maciejowski, Pierwotne dzieje
Polski i Litwy. Warszawa 1846; K. Szajnocha, Lechicki poczqtek Polski. Lwow 1858.

Zw. Hahn, Celtowie w ,, Lilli Wenedzie”. ,Pami¢tnik Literacki”. Rocznik II. Lwow 1903. Badacz
powotatl si¢ na zyciorys Henryka Lewestama autorstwa K.W. Wojcickiego (Wielka encyklopedia
powszechna Orgelbranda. Warszawa 1864, XVI, 954), s. 622 1 625. Wszystkie cytaty i uwagi
podajg za autorem artykutu.
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W opinii Hahna teza, ktora cheiat udowodni¢ Lewestam, nie byta nowa. Historyk
opart si¢ bowiem na fragmencie lacinskiego rekopisu De migrationibus populorum,
pochodzacym z XVI wieku i odszukanym w bibliotece krolewskiej w Paryzu. We-
dhlug badacza autor Pierwotnych dziejow Polski nie podjal jednak szczegdélowych
badan merytorycznych, lecz za prawdg historyczna przyjat, iz: ,,attamen vero Lachi
seu Lechi, natio stirpis Gallicae, septentrionem petierunt ripasque magni albi flumi-
nis seu Vistulae incoluerunt™. Hahn uznat wywody Lewestama za pozbawione ja-
kiejkolwiek wartosci naukowej. Przyznawat jednak, ze chociaz Stowackiemu mogta
spodobac si¢ teoria celtycka, ktorg wprowadzit do swojej koncepcji Lilli Wenedy, to
jednak ,,odstapil” od teorii autora Pierwotnych dziejow Polski. Zdaniem Hahna we-
dlug autora dramatu: ,,nie Lechici, przybywajacy do ziem stowianskich sa Celtami,
ale Wenedowie. [...] W koncu doda¢ nalezy, ze nazwa Wenedow — pisat — oznaczo-
no juz w starozytnosci Stowian, mieszkajacych nad Baltykiem: Venedi [...] to naj-
dawniejsza nazwa Stowian™. Badacz wnioskowat dalej, iz w takim rozumieniu We-
nedowie Stowackiego odpowiadaja Polanom Lewestama, ktorzy z kolei sa rowniez
Celtami. Zdaniem Hahna byta to nie dajaca si¢ rozstrzygna¢ kwestia. Jesli chodzi
o szczegodly dotyczace Celtow, to Stowacki zaczerpnat je — jak sadzil specjalista
— 7 dzieta Chateaubrianda Les Martyrs’. Godny zainteresowania byt dla Hahna row-
niez fakt, iz poeta przypisal ,,Wenedom nie tylko zwyczaje celtyckie, lecz takze
germanskie™® (twérca dramatu pisze o Scytach — wedlug poety jedno z dwunastu
plemion wenedyjskich — jako wyznawcach kultu Odyna, najwyzszego boga w pan-
teonie pétnocnych bdstw). Istotne dla ustalen Hahna byto takze i to, ze Lewestam
przyjat teori¢ o ,,gwattownym zetknieciu si¢”’ Lachow i pierwotnych mieszkancow
Stowianszczyzny. Migdzyplemienne starcie porownal nawet do porodu i towarzy-
szacych mu bolow. Badacz, komentujac wywody Lewestama, przyjal: ,,szczegoty
jednak tego zetkniecia sa juz wynikiem w czesci fantazyi poety [...]”*. Konczac za$
swoj wywod, badacz doszedt do przekonania, ze wyjasnit tok myslenia Stowackie-
go. ,,Teraz przynajmniej wiemy, dlaczego poeta utozsamia Wenedow z Celtami,
czemu kaze Lechitom przybywaé z zachodu™ — pisat Hahn. Jego zdaniem Stowacki
»przedstawia rzecz tak, ze narodem zamieszkujacym ziemie polskie sa Wenedzi
(Celtowie); narodem za$ wystgpujacym na ich miejsce, z charakterystycznymi ce-
chami po6zniejszej szlachty golskiej jako jej tworca sa — Lechici — wedtug poety pro-
toplasci narodu polskiego™

To, co na ten temat ustalit Hahn, na poczatku XX wieku powtorzyt Juliusz Klei-
ner. W swojej monografii po$wigconej tworczosci Juliusza Stowackiego'' uznat

3 [...] natomiast oczywiécie Lachowie albo Lechowie potomkowie Gallow podazyli na pooc
i zamieszkali nad wielka czysta rzeka, to jest nad Wista” (ttum. — R.M.). Ibidem, s. 623.

* Ibidem, s. 624.

5 Por. W. Hahn, Studyum nad genezq Lilli Wenedy. Lwow 1894, s. 23-31.

6 Ibidem.

7 Ibidem.

¥ Ibidem, s. 625.

? Ibidem.

1 Ibidem.

' Zob.: J. Kleiner, Juliusz Stowacki. Drzieje tworczosci, t. 2. Krakow 1999, s. 273 i n.
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takze Lille Wenede za dzieto traktujace o losie ginacego spoteczenstwa. Zdaniem
Kleinera celem autora dramatu bylo znalezienie odpowiedniej formy dramatycznej
dla wcielenia mitu narodowego. Podobnie jak Hahn, stat na stanowisku, iz inspira-
cje dla koncepcji Stowackiego stanowity 6wczesne teorie o dwuplemiennosci pol-
skiego spoteczenstwa. Dla poparcia swej tezy przywotal poglady dziewigtnasto-
wiecznych historykéw i historiografow, ktdrych prace — jego zdaniem — mialby znaé
tworca Lilli Wenedy. Dla Kleinera istotne bylo, ze wowczas jako prawdg historycz-
na przyjgto rozréznianie Lechitdéw od Polan. Tych pierwszych za Lelewelem, Ma-
ciejowskim i Lewestamem uznawano za twoércoéw szlachty polskiej. Autor monogra-
fii podzielit stanowisko Hahna, ktory — jak juz wiadomo — stwierdzit, iz Stowacki
tworzac Lille Wenede, pozostawal pod wpltywem przyszlego autora Pierwotnych
dziejow Polski, ale jego projekt roznit si¢ od teorii Lewestama. Powtorze, ze 6w hi-
storyk przyjat: Lechici/Lechowie sg Celtami, za$ tworca Lilli Wenedy celtyckim ka-
ptanem-druidem uczynit krola Wenedow Derwida oraz cechami tejze kultury obda-
rzyt jego lud.

Kleiner probowat dowiesc, jak istotne dla projektu Stowackiego byty dwie naro-
dowe idee: o ginacym pokoleniu oraz dwoistosci Polski. Ta pierwsza wykluczata
jednak druga. Projekt catkowitej zagtady Weneddéw nie byt do pogodzenia z teorig
mieszania si¢ plemion. W przekonaniu badacza Siowacklego interesowaty racze]
,dzieje ginacego $wiata™'?. , Powstal poemat o tragicznej wojnie narodowej”"> — pi-
sat dalej Kleiner i upatrywat jej w klgsce powstania listopadowego.

Hieronima Chojnackiego, autora Polskiej ,, poezji Poinocy”, takze intrygowato py-
tanie, jak na tle romantycznej historiografii w Lilli Wenedzie przedstawia si¢ obraz po-
czatkow narodu polskiego? Badacz, dokonawszy przegladu stanowisk Maleckiego,
Turowskiego i1 Kleinera, suponowal, iz Stowacki, ,,swobodnie” postgpujac z ustale-
niami dziewigtnastowiecznych historykéw, przejat do swej koncepcji ,,glowny szkielet
myslowy”"* teorii podboju, a tym samym niejako ja usankcjonowat. Chojnacki powto-
rzyt wigc za badaczami tezg o pojawiajacej si¢ w dramacie ,,nowej”, przeformutowa-
nej przez tworce Lilli Wenedy wersji najazdu Lechitow na ziemie polskie zamieszki-
wane przez Stowian. Zdaniem tego specjalisty poeta nadat im funkcjonujaca wowczas
obiegowa nazwg Wenedow. W opinii Chojnackiego dzieto Stowackiego, oprocz pro-
jektu historiozoficznego probujacego rozwiktaé¢ zagadke powstania panstwa polskie-
g0, niosto ze soba inne, nie mnie;j istotne przestanie: ,,Na prawach poetyckiej symboli-
ki” usitowato ,,odstoni¢ psychologiczno-moralna charakterologiczna motywacjg
wspotczesnych czyndéw i postaw historycznych, zwiazang gldwnie [w czym zgodn ny
byt zreszta z Kleinerem i innymi badaczami — R.M.] z powstaniem listopadowym™"”.
Chojnacki widziatl jednak niekonsekwencje w probach interpretacji Lilli Wenedy. Byty
one spowodowane réznorodnos$cia materii literackiej i réznymi pomystami tworcy te-
go dziela. Badacza szczeg6lnie nurtowal — jego zdaniem — realizowany, lecz nieroz-
strzygnigty przez specjalistow mit podboju. Chojnacki zauwazyt, iz owa sprzecznosé

" Ibidem, s. 284.

" Ibidem.

" H. Chojnacki, Polska ,, poezja Pélnocy”. Gdansk 1998, s. 125.
" Ibidem, s. 126.
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migdzy zatozeniem o dwuplemiennosci narodu polskiego a ca%kowitéym wyniszcze-
niem zamieszkujacych ziemie polskiec Wenedow dostrzegt juz Kleiner'.

Rozwiazanie tej ,,zagadki” miat przynie$¢ przytoczony przez H. Chojnackiego
poglad Matgorzaty Filek. Autorka artykutu Teoria podboju w ,,Lilli Wenedzie”, po-
lemizujac z badaczami i odrzucajac ich ustalenia, doszla do wniosku, ze: ,,zaptod-
nienie [...] Rozy Wenedy popiotami rycerzy mozna rozumie¢ po prostu jako symbol
potaczenia obydwu plemion™'”. Takie odczytanie dramatu badaczka argumentowata
tym, iz uzywane przez Stowackiego stowa ‘rycerz’, ktore Eugeniusz Sawrymowicz
traktowat ,,w sensie oceniajaco-wartosciujacym”, trzeba odnies¢ do Lechitow jako
protoplastow szlachty, zas ‘lud’ — do podbitego plemienia Wenedow'®.

Chojnacki ocenit, ze przeprowadzona w ten sposob lektura nie rozwiazata jednak
kwestii zagtady Wenedow. Wedlug badacza koncepcja wizji poczatkéw narodu zo-
stata uksztattowana w opozycji do preromantycznych i romantycznych wyobrazen
Stowianszczyzny przedchrzescijanskiej, traktowanej w sposob sakralno-idylliczny'”.
Chojnacki skupit si¢ tez na charakterologicznych rysach plemion wystepujacych w dra-
macie. Popart tez¢ Turowskiego o poetyckiej parafrazie obyczajow i wierzen celtyc-
kich, ktorej odzwierciedleniem maja by¢ stowianscy Wenedowie. H. Chojnacki po-
czynit jednak zastrzezenia, iz taka interpretacja jest mozliwa przy wylaczeniu
»wzmianki w wyznawanym przez wenedyjskich Scytow kulcie Odyna, germanskie-
go pochodzenia, a takze »runicznej inwokacji« Rozy™*. Badacz kategorycznie
stwierdzat, iz Stowacki wbrew zachowanym przekazom historykow starozytnych:
Cezara, Polibiusza, Strabona, ,,nie dat jednak Wenedom charakteru Celtéw [...]. Na-
tomiast najezdzcy Lechici otrzymali zarbwno imiona, jak i pewne rysy przypisywa-
ne Celtom wlasnie™'. Wnioskowat zatem: ,,protoplasci narodu polskiego przynale-

zeli do tradycji ponocnych, wlaczeni w obreb jej kulturotwoérczych oddziatywan™,

*

Wymienieni historycy literatury, ktérzy analizowali dzieto Stowackiego z uwzgled-
nieniem dziewigtnastowiecznej historiozofii, sformutowali nastgpujaca tezg: roman-
tyczna teoria podboju Stowian przez obcych im Lechitéw wplyneta na koncepcje po-
etycka Stowackiego oraz stata si¢ mityczna osnowa dramatu traktujacego o narodzi-
nach polskiego panstwa i jego narodu. Po rozwazeniu stanowisk badaczy twierdzg, ze
w ten sposob lektury dramatu nie da si¢ przeprowadzi¢ w sposob konsekwentny. Ana-
liza jezyka, jakim postuguja si¢ bohaterowie Stowackiego, pozwala mi postawi¢ na-
stepujaca tezg: Lilla Weneda jest nie tylko utworem, w ktérym Stowacki opowiada mi-
tyczna histori¢ o zrgbach polskiego panstwa, ale tez dramatem traktujacym o micie

!¢ Por.: ibidem.

M. Filek, Teoria podboju w ,, Lilli Wenedzie”. ,,Rocznik Komisji Historycznoliterackiej” (XXII)
1974,z.1,s.23 in.

8 por.: ibidem, s. 25.

' Por.: H. Chojnacki, Polska ,,poezja Pétnocy” ..., s. 127.

% Tbidem, s. 152.

2! Ibidem.

2 Ibidem.
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puer-senex. Ow mit zostal zobrazowany zaréwno w kreacji Wenedow, jak i Lechitow.
Jednoczes$nie trzeba zaznaczy¢, iz Stowacki, wlaczajac do swojej koncepcji tg pozno-
antyczna topike, przeksztalca ja miedzy innymi za pomoca przeobrazonych replik®
mitéw Pohocy, zaczerpnietych glownie z Eddy™. Poshuzenie si¢ tak przeformutowa-
nym toposem zakloca porzadek myslenia w duchu dziewigtnastowiecznej historiogra-
fii (eksponujacej teorie najazdu). W utworze Stowackiego trudno bedzie rozstrzygnac:
kto wlasciwie jest podbitym, a kto podbijajacym — Wenedowie czy Lechici, oraz ktore
z wymienionych plemion staje si¢ senex lub puer badz senex i puer rownoczes$nie?
Zanim odpowiedzi na te pytania zostana udzielone, odwotam si¢ do artykulu Jamesa
Hillmana (potem takze do studium Ernsta Roberta Curtiusa) na temat aspektow se-
nex’a i puer’a™, oraz do ustalen teoretyka metafory Maxa Blacka. Kategorie, ktorymi
postuguja si¢ owi badacze beda pomocne w zobrazowaniu koncepcji Stowackiego.
Zatem wedhlug Hillmana senex wiaze si¢ z Saturnem. Jest on:

archetypowym obrazem madrego starca, samotng madros$cia, lapis — kamieniem staro-
$ci ze wszystkimi swoimi moralnymi i intelektualnymi zaletami — oraz obrazem Sta-
rego Krola [...]. Jest Swiatem jako budowniczy miast oraz za§wiatem wygnania. Jest
jednoczesénie ojcem wszystkiego i wszystko pozera; zyjac swoim ojcostwem i ze swo-
jego ojcostwa je, wiecznie nienasycony, karmiacy si¢ obfitoscia wlasnego paternali-
zmu. [Senex’a cechuje wszelka ambiwalentno§¢ — R.M.] [...] jest czarny, jest zima
i nocg, ale mimo to zwiastuje soba dzien [...] jest patronem eunuchow i zyjacych
w celibacie [...] bywa reprezentowany przez psa i lubiezna kozg. Jest tez bogiem
ptodnosci [...] wladca owocdw i nasion [...]. Pod egida Saturna [senex’a — R.M.]
moga ujawnia¢ cechy cheiwosci i tyranii [...]. Jego moralne aspekty sa dwoiste. Pa-
tronuje szczerosci, ale tez i oszustwu; sekretom i ciszy, ale takze samolubstwu, okru-
cienstwu, przebiegtosci, ztodziejstwu i morderstwu. [...] Do jego wlasciwosci intelek-
tualnych naleza natchniony geniusz zadumanego melancholika, kreatywnos¢ poprze-
dzona kontemplacjq [...], sekrety okultyzmu, takie jak angelologia, teologia i wiesz-
czenie [...]. Jest obecny od poczatku — tak jak wszystkie dominanty archetypowe
mozna go znalez¢ w matym dziecku [.. .]26.

Za$ do aspektéw puer’a naleza:
wieczno$¢, figury: Bohatera, Boskiego Dziecka, postacie: Erosa. [Puer to — R.M.]

Krolewski Syn, Syn Wielkiej Matki, Psychopompos, Merkury-Hermes, Trickster i Me-
sjasz, roznorodno$¢ ,,0sobowosci” narcystycznych, natchnionych, zniewiesciatych,

2 W tym artykule postuguje si¢ pojeciem ,,replika” (kopia, duplikat), ale w nieco innym, bo roz-
szerzonym znaczeniu. Sadz¢ bowiem, ze u Slowackiego mozna méwic¢ o przeobrazonych repli-
kach, ktorych podstawe stanowia omawiane tu mity Potnocy.

2 Na temat znajomosci Stowackiego mitéw Potocy zob.: M. Schlauch, ,.Edda” w poezji Stowac-
kiego. ,,Przeglad Humanistyczny” 1960, nr 1, s. 33 i n. Autorka probowala rozstrzygna¢ kwestig,
jakie wersje Eddy (polska, francuska, niemiecka czy lacinska) mogly wptyna¢ na koncepcje
poety.

2 W tym artykule zrezygnowatam z odmiany stow puer-senex wedle regut gramatyki lacinskiej
1 postuzytam si¢ forma zapisu, jaka zastosowat J. Hillman. Por.: J. Hillman, Senex i puer: aspekt
terazniejszosci historycznej i psychologicznej (1967), tham. A. Szyjkowska, G. Czemiel. ,,Kro-
nos” 2007, nr 3.

*% Ibidem, s. 48-49 i 52.
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fallicznych, dociekliwych, pomystowych, zadumanych, biernych, ognistych i kapry-
$nych [...]. Koncept puer eternus odnosi si¢ do tej dominanty, ktéra uosabia lub po-
zostaje w szczegodlnej relacji z transcendentnymi sitami duchowymi zbiorowej nie
$wiadomosci. Postacie puer moga by¢ postrzegane jako wcielenia, awatary duchowe-
go aspektu jazni, a impulsy puer’a jako wiadomosci od ducha lub wezwania do du-
chowosci [...]. Puer musi by¢ staby na ziemi, gdyz ona nie jest jego domem. Jego
ruch ma kierunek wertykalny [...]. Z powodu tego wertykalnego, bezposredniego do-
stgpu do ducha, ta natychmiastowo$¢, w ktorej cel i wizja celu sq jednym, uskrzydlo-
na predko$é, pospiech, a nawet dzialanie na skroty, staja si¢ imperatywem. [...] Ale
bezposrednie polaczenie z duchem moze — za sprawa Wielkiej Matki — sta¢ sig nie-
bezposrednie lub zle ukierunkowane. Postacie puer czgsto maja szczegdlny zwiazek
z Wielka Matka, ktéra zakochuje si¢ w nich jako nosicielach ducha. [...] Wieczny
duch jest samowystarczalny i zawiera w sobie wszystkie mozliwo$ci. Poniewaz senex
udoskonala si¢ w czasie, puer jest pierwotnie doskonaty. [...] Puer daje bezposrednia
tacznos¢ z duchem. Jezeli zalamie si¢ to wertykalne polaczenie, upadnie on ze ztama-
nymi skrzydlami. Kiedy za$§ upada, tracimy naglacy i palacy cel, a jego miejsce zaj-
muje dtuga procesja przez korytarze wladzy w kierunku chorego, starego kréla o twardym
sercu, ktory jest czesto skryty i nieodroznialny od starego chorego medrca®’.

Z zacytowanej charakterystyki senex’a i puer’a mozna wyciagna¢ wnioski, iz te
dwa aspekty toposu uzupetniaja si¢ nawzajem, a przejscie ze stanu senex’a do puer’a
wigze si¢ z powrotem tego drugiego do pierwotnego, senex’a, poniewaz posiadt on
w sobie puer’a. To wzajemne uzupehianie si¢ czy przenikanie — wydawaloby si¢ — bie-
gunowo odlegtych aspektow implikuje pewna symetrycznos¢ senex’a i puer’a.

Kategoria symetrycznosci, ale opierajac si¢ na teorii metafory wspomnianego juz
Maxa Blacka, postuzyt si¢ Pawet Schreiber. Autor Metafory uwypuklit jej interak-
cyjny charakter. Polega on na tym, ze dwa elementy metafory niejako upodobniaja
si¢ do siebie i w ten sposob jedno pojecie staje si¢ drugim. Za pomoca za$ tego za-
biegu mozna przenosi¢ wnioski wyciagane wobec jednej strony na druga™. Wydaje
si¢, ze z taka wlasnie metafora wystepuje w kreacji gtdwnych bohaterow Lilli We-
nedy. Ma racjg Pawet Schreiber, gdy pisze:

Dramat ten jest symetryczny, a przedstawiciele przeciwnych obozow, Lechici
1 Wenedowie, sa swoimi odpowiednikami. Derwid jest wielokrotnie zestawiany z Le-
chem i pojawiaja si¢ sugestie, ze to, co dzi$ spotyka starszego wladce, kiedy$ stanie
si¢ udzialem mtodszego (Lilla mowi: ,, Ty bedziesz si¢ bat, gdy cig¢ nazwa krolem,/
Tak jak zwg dzisiaj ojca mego krolem [...]” — a. I, sc. II, w. 153-154). Synowie Le-
cha maja z tuku strzela¢ do Derwida, a juz po chwili Lelum i Polelum ciskaja w niego
toporem. Budowany jest nawet zwiazek migdzy Lilla a Gwinona — obie wystgpuja ja-
ko btagajace o uwolnienie cztonkdéw swojej rodziny. Co wigceej, Lilla utozsamiana jest
z harfa, a zona Lecha méwi do meza: ,,Jak mi¢ nie bedzie, kazesz z moich wlosow/
Porobi¢ struny do twej harfy ztotej [...]” (a. II, sc. III, w. 245-246)".

2 Tbidem, s. 54-56.

2 M. Black, Metafora, thum. J. Japola. ,Pamigtnik Literacki” 1971, z. 3. Por. tez: P. Schreiber,
Metafora i Lilla Weneda. W: Swiat z tajemnic wyspowiadany... Studia o Samuelu Zborowskim,
Torun 2006, s. 124-125.

2P, Schreiber, Metafora i Lilla Weneda..., s. 124.
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Uznajac za shuszne ustalenia Schreibera, rowniez przedstawig kreacje glownych
bohateréw dramatu w uktadzie symetrycznym, ale jednocze$nie zaproponuj¢ wlasny
porzadek. Pragng jeszcze nadmienié, ze w tym teksScie ogranicze si¢ tylko do zapre-
zentowania niektorych postaci (a tym samym i watkow) utworu i odniosg si¢ do
pewnych aspektow senex’a 1 puer’a cechujacych owe postacie.

Derwid i Lech

Derwid w utworze jest krolem Wenedow. Jego atrybutami sa: magiczna harfa
(instrument ten nie tylko wzywa do walki Wenedow, ale takze swoim dzwigkiem
»reaguje” na ich dziatania) oraz dgbowy wieniec, ktdry nosi na glowie. Podczas wo-
jennych zmagan migdzy Wenedami a Lechitami krol dostaje si¢ do lechickiej nie-
woli. Akcja dramatu rozgrywa si¢ wokot poczynionych przez Lillg, corke Derwida,
trzykrotnych prob uwolnienia bohatera i jego harfy.

W mitycznej kreacji Derwida wolno dostrzec, w jaki sposob Stowacki zilustro-
wal pdznoantyczny topos puer-senex i przeobrazit go w romantyczny mit o przy-
wodcy podbitych Wenedéw. Curtius podawat, ze 6w ,,topos [...] mozna znalez¢ [...]
czasami w formie odwroconej starego cztowieka jako chlopca. O Apoloniuszu z Ty-
any powiada Filostratos (VIII, 29), iz nie wiadomo bylo, czy dozyt lat osiemdziesig-
ciu, dziewigcédziesigeiu, stu, a moze jeszcze wigeej i czy w ogdle umart. Jako starzec
byt on fizycznie »bez uszezerbku« [...]"*. Twérca dramatu przeformutowuje ,,0d-
wrocony” topos puer-senex. W poetyckiej kreacji Stowackiego Derwid jest zarowno
starcem, jak i1 dzieckiem, ale nie ,,bez uszczerbku”. Krol Wenedéw to sedziwy i udre-
czony cztowiek, ktory wie, ze jako zaktadnik Lechitow wkrotce moze straci¢ zycie.
Jednak staros¢ Derwida ,,nie ujmuje” mu nic z jego dziecigctwa. Zostalo ono niejako
przypisane bohaterowi na state, niemal we wszystkich metaforycznych obrazach,
w ktorych go przedstawiono.

Zgadzajac si¢ z wczesniejszymi ustaleniami badaczy, mozna przyjac, iz w Lilli
Wenedzie Stowacki upodabnia Derwida do celtyckiego kaplana-druida®’. O takiej
stylizacji $wiadczy wspomniany juz dgbowy wieniec, ktory zdobi glowe krola. Istotng
rolg odgrywa tu rodzaj drzewa, bowiem dab byl szczegélnie czczony przez Celtow.
Dgbowe lasy, zamieszkiwane przez druidoéw, traktowano jako §wiatynie, za$ zoledzie,
uchodzace za symbol plodnosci, obdarzano niezwyklym szacunkiem’>. Ale w drama-
cie Stowackiego dab, z ktorego galezi i lisci spleciony jest wieniec krola (petni on
funkcje krolewskiej korony), odgrywa jeszcze jedna rolg: symbolizuje sitg i moc boha-
tera. Wolno bowiem sadzi¢, iz przed wybuchem wojny lechicko-wenedyjskiej krol
Wenedoéw byt poteznym wiadca: stal bowiem na czele dwunastu plemion. Jego za$
rzady niczym senex’a (Saturna) zapewniaty mieszkancom wszelki dobrobyt i urodzaj.

3 E.R. Curtius, Literatura europejska i laciniskie Sredniowiecze, thim. i oprac. A. Borowski. Kra-
kow 1997, s. 108.

3! Zob.: H. Chojnacki, Polska ,, poezja Pétnocy”..., s. 151-162. Tam tez stosowna bibliografia.

32 Zob.: H. Bidermann, Leksykon symboli. Warszawa 2003 oraz A.P. Chenel i A.S. Simarro, Sfow-
nik symboli. Warszawa 2008, hasto dgb.

41



Sytuacja Derwida ulega radykalnej zmianie wraz z najazdem Lechitow. Krol do-
staje si¢ do niewoli i na rozkaz lechickiej krolowej, Gwinony, zostaje poddany wy-
myS$lnym torturom. Jako senex, czlowiek o twardym sercu, meznie znosi wszelkie
katusze. Jednoczesnie za$ cielesne cierpienia Derwida wyzwalaja jego duchowo$c¢.
Senex zmienia si¢ w puer’a. Mozna przypuszczac, iz owo transitum bohatera doko-
nuje si¢ za sprawg repliki mitu Pétnocy. Bowiem posta¢ Derwida wolno okresli¢ ja-
ko paralelna z Odynem. Bohatera Stowackiego tacza ze skandynawskim bogiem:
wiszenie na drzewie, o$lepienie, dobrowolne przebicie si¢ widcznia oraz to, ze obaj
sa poetami. Jednak Odyn to przede wszystkim bostwo wojenne. Jego pojawienie
si¢ zawsze doprowadza przeciwnikow do wojny. Rowniez Derwid wydaje si¢ obda-
rzony ,,odynicznym” pragnieniem walki. Za potwierdzenie tej tezy niech postuza
stowa samego bohatera: ,,Ja czuje w sercu jakas moc zabdjcza,/ ktéra mym stowom
da moc zabijania” (I, 3, w. 239-240)**. Owa ,,moc” wydaje si¢ zdolnoscia, nad ktora
Derwid nie moze zapanowac. Zostata ona mu darowana jakby ,,z goéry” i ma charak-
ter transcendentny, przy czym owa ,,moc zabojcza” sprawia, ze Derwid dobrowolnie
chce si¢ zabi¢. Postgpuje tak, jakby wzorem swojego poiocnego ,,poprzednika”
pragnat odkry¢ tajemnice zycia i $mierci. Wbija sobie wigc sztylet niczym ody-
niczng wldcznie® w samo serce (V, 5, w. 228). W przeciwienstwie do rannego tylko
Odyna, Wened ginie.

Nawiazujac do motywu cierpienia, ktore upodabnia krola Wenedéw do Odyna,
trzeba zaznaczy¢, ze przyczyny udreki obydwu bohaterow sa rozne. O ile bowiem
tortury péinocnego boga (wiszenie na drzewie przez dziewi¢¢ dni, oddanie Mimiro-
wi w zastaw swego oka, aby pi¢ ze zrddta madrosci, przebicie swego boku wtocz-
nia’®) wynikaja z jego woli, o tyle wenedyjski krol doswiadcza ich jako zaktadnik
Lechitow, z rozkazu krélowej Gwinony (wiszenie na drzewie, wylupienie oczu, ob-
rzucanie kamykami przez synéw Lecha, uwigzienie w wezowej wiezy). Wydaje si¢
jednak, ze w obu przypadkach los bohaterow jest juz przesadzony i wszystko dzieje
si¢ zgodnie z nakazem Fortuny. Cierpienia pélnocnego boga wzbogacaja go we-
wnetrznie. Bedac na granicy zycia i $mierci, poznaje tajemnice egzystencji: ,,obcuje”
zarowno ze §wiatem ziemskim, jak i z tym, co przynalezy do sfery sacrum. Odyn,
zdobywszy w zaswiatach wiedzg tajemna, powraca do ziemskiego zycia. ,,JJego
krzyk [spowodowany dotkliwym bélem — R.M.] mozna uzna¢ za tozsamy z pierw-
szym krzykiem niemowlgcia i znak ponownych narodzin. Ale jest to juz inny Odyn,
bogatszy o zdobyta wiedz¢™’. Podobnie dzieje sie u Derwida. ,,Odyniczna” udreka
umozliwia starcowi nie tylko nabycie jeszcze jednego ,nowego” doswiadczenia,
lecz takze stuzy pewnemu duchowemu odrodzeniu kréla. Mozna przypuszczac, ze
Derwid, wzorem bohatera pétnocnych mitow, stanie si¢ jakby nowo narodzonym

33 Zob.: L.P. Stupecki, Mitologia skandynawska w epoce wikingéw. Krakow 2003, rozdziat Odyn,
s. 96-128.

3* Tekst Lilli Wenedy cyt. za: J. Stowacki, Dziela wszystkie. Dramaty, t. 4, red. J. Kleiner. Wro-
ctaw 1953. Cyfra rzymska oznacza numer aktu, za$§ arabska — numer sceny.

3% Wibcznia byla nieodzownym atrybutem Odyna. Bog, dokonujac samoofiary, przebit si¢ nia.
Zob.: L.P. Stupecki, Mitologia skandynawska..., rozdziat Odyn.

36 Por.: ibidem. Mimir byt wujem Odyna.

¥ Ibidem, s. 120.
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dzieckiem puer. A to pozwoli mu jeszcze mocniej nawiaza¢ kontakt ze $wiatem
nadprzyrodzonym i uzyska¢ magiczna, tajemna wiedzg. Bo przeciez — jak mysleli
romantycy — doswiadczenie przesztosci, a zarazem zdolno$¢ do rozumienia przy-
sztodci ,,czyni z dziecka filozofa, medrca, ktory patrzy na zycie przez pryzmat
$mierci [...]"°%. W Lilli Wenedzie tym medrcem, a zarazem poeta jest Derwid. Do-
swiadczenie cierpienia implikuje duchowe dziecigctwo senex’a i pozwala mu ogla-
da¢ $wiat oczyma dziecka. Derwid puer patrzy nan przez pryzmat wlasnej Smierci.
Dzigki temu uzyskuje dostgp do wiedzy tajemnej. Jak Odyn pragnie odkry¢ tajemni-
ce zycia i $mierci. Uznajmy wigc, iz Stowacki poprzez wprowadzenie ,,odyniczno-
sci” Derwida przeobraza i rozbudowuje tradycyjny topos puer-senex. W ujeciu po-
ety dziecko-starzec to juz nie tylko — jak u Curtiusa — madry chiopiec lub w ,,odwro-
conej” wersji ,,mtody duchem” starzec, ale pogodzony z losem, nowo narodzony
cztowiek, ktérego doswiadczenie cierpienia pozwala mu wigcej wiedzie¢ i rozumiec.
Taki wtasnie w dramacie jest Derwid. Jego postaé staje si¢ odwrdcona poetycka
figura puer-senex; pierwszy z cztonéw odsyta do wieku bohatera, drugi wiaze si¢
Z jego ,,odynicznym” cierpieniem.

Ale dziecigctwo Derwida wolno rozumie¢ takze w odmienny sposob. Chociaz sens
udreki Odyna i Derwida wydaje sig¢ podobny, to jednak w kazdym z tych ujg¢ jest
on roézny, bowiem, jak juz wspomniatam, o ile tortury boga byly dobrowolne, a pod-
dany cierpieniu mial $wiadomo$¢ zdobycia ta droga nadprzyrodzonych prerogatyw
(zdobyt wiedz¢ o magicznych runach, stat si¢ pierwszym poeta i kaptanem, a tym
samym uzyskal najwyzsza wladze™), o tyle krol i kaptan Wenedow zostaje tej ,,szan-
sy” pozbawiony. Derwid jako lechicki zaktadnik nie ma wtadzy nad soba ani wladzy
w ogole. Na skutek migdzyplemiennej walki cieszacy si¢ dotad powazaniem krol We-
nedéw, senex, staje si¢ uzaleznionym od Lechitow, nieswiadomym swego losu puer.
Zatem w pierwszym przypadku mielibysmy do czynienia z postacia Derwida, ducho-
wo odrodzonym starcem puer, w drugim zas$ — ze zdziecinniatym senex (albo ponow-
nie puer), ktory znajduje si¢ w niebezpieczenstwie, gdyz dostat si¢ pod lechicka
»opieke”. Ta ztozonos$¢ kreacji Weneda upowaznia do konkluzji, iz owe — by tak na-
zwaé — Derwidowe iuvenitas 1 senium nalezy rozpatrywa¢ w dwoch kategoriach:
pierwsza, jak juz wspomniatam, w odniesieniu do sfery duchowej bohatera, za$ druga
— do jego cielesnosci, przy czym lacinskie znaczenia tego ostatniego stowa: podeszly
wiek, starcza niemoc oraz przygngbienie i smutek, trafnie okreslaja kreacje omawianej
postaci.

Owa metamorfoze Derwida senex’a w puer’a Stowacki powtdrzy jeszcze w sce-
nach, w ktorych opisuje trzy proby ratowania zaktadnika. Wymysla je corka krola, Lil-
la. Pierwsza proba polega¢ ma na odcigciu Derwida z drzewa toporem rzucanym przez
Polelum, druga to uspienie wezy gra Lilli na harfie (grozne gady znajduja si¢ w wiezy,
w ktorej Derwid zostat uwigziony), za$ trzecia wiaze si¢ z nakarmieniem przez Lillg
glodnego wigznia sokiem lilii (kwiaty pochodzg z wianka Derwidowej corki). Dla po-
trzeb tego tekstu omowig pierwsza i trzecia probe ratowania Derwida.

38 L. Libera, O dzieciecym filozofie Stowackiego. ,,Rocznik Towarzystwa Literackiego im. A. Mic-
kiewicza” 1979-1980, R. XIV-XV, s. 113.
39 Zob.: L.P. Stupecki, Mitologia skandynawska..., rozdziat Odyn.
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Lech, przystajac na pierwszy pomyst Lilli, zwraca si¢ do Lelum i Polelum tymi
stowami:

Jesli z was ktory o sto krokow rzuci

Topor na ojca, i tak wen wymierzy,

Ze wiszacemu na drzewie za wlosy

Starcowi tylko wlos ustrzyze siwy:

To bedzie wolny razem ze swym bratem.
(1L, 3, v. 289-293)

Jesli proba zakonczy si¢ pomyslnie, krol Lechitow obiecuje, ze wenedyjski
wiadca i jego synowie (Lelum i Polelum) beda wolni. Zacytowany fragment zawiera
w sobie jednak jeszcze inny aspekt, za§ wyjasnienie go pozwoli na wskazanie odnie-
sienia do mitologii Pélnocy, a zarazem na przedstawienie, w jaki sposob Stowacki
wiacza do swojej narracji mit puer-senex.

Obdarzenie przez poetg blizniaczej pary Lelum-Polelum zdolnos$cia postugiwa-
nia si¢ toporem oraz moca panowania nad piorunami — (Roza) ,,Wolajcie oba gro-
mow tancuchami” (V, 8, w. 309) — pozwala przypuszczaé, iz ,rycerz [...] z Tella,
z Kastora i z Poluksa ztozony”** wymyka sie zamierzeniom autora, o ktorych pisat
w liscie dedykacyjnym do wydania dzieta i odstania zupetnie inng stylizacjg¢ bohate-
ra. Wydaje si¢ bowiem, iz owego dwuglowego wodza Lelum-Polelum (bracia zosta-
ja przez kaptanke Roze Wenede skuci tancuchem) Stowacki kreuje na pdinocnego
boga piorunow, nazywanego Thorem. Aby przyblizy¢ posta¢ tego mitycznego bo-
stwa, postuzg si¢ tekstem Eddy prozaicznej w przektadzie Joachima Lelewela:

Thor (piorun) jest bog najstawniejszy i najmocniejszy, zwany czgsto Asathor
(Asow piorun? Czyli bog Thor) i Aukuthor (jadacy Thor). [...] Nadto posiada trzy
kosztownosci. Pierwsza jest obuch Miolner (ptatajacy, druzgocacy), ktory rzucony
sam powraca: znaja go dobrze olbrzymi tak lodu, jak gor. Druga Meigen giordernar
(pas sity), ktory gdy zapnie, dwakro¢ sobie sily przymnaza. Trzecia regkawica zelazna,
bez ktorej obucha nie uzywa” (Damesaga 19 (11))*'.

Gdyby wigc zastosowac paralele Thor—Lelum-Polelum, trzeba uzna¢, iz postacie
te tacza ze sobg posiadana bron oraz zwiazek z piorunami. Przy czym péinocny bog
poshuguje si¢ mlotem (obuchem), za$ bohater Stowackiego toporem. Wydaje sig, ze
Stowacki wprowadza rowniez inne elementy uzbrojenia Thora, ale (jak w przypadku
topora) w przeksztalconej postaci. Bowiem pas zwielokrotniajacy site¢ moze wy-
obraza¢ tancuch, ktorym zostali skuci przez Rozg blizniacy Lelum-Polelum, za$ ze-
lazna rekawicg — wyciagnigta do rzutu toporem i przypominajaca ksztaltem rekawi-
ce dton Polelum (na okreslenie topora poeta uzywa tez stowa ,,zelazo”: ,,Pomysl — ty
dobrze wladasz tem zelazem” (11, 3, w. 311)).

Wolno wigc przyjaé, iz dzieki ujawnionej tu replice mitologii Potnocy mozliwe
staje si¢ zrozumienie kreacji ,,podwdjnego” bohatera. Omawiajac elementy uzbrojenia

* Do Autora ,, Irydiona”. List II. Cyt. za: J. Stowacki, Dziela wszystkie. Dramaty..., s. 287.
1T, Lelewel, ,, Edda” to jest ksiega religii dawnych Skandynawii mieszkaricow. Wilno 1828 (wy-
danie II), s. 113.
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stylizowanego na Thora Polelum-Lelum, warto zwroci¢ uwagg, iz zostaly one przed-
stawione przez Stowackiego w kontekécie chrystianizmu. Lancuch owinigty wokot
wyciagnigtych w kierunku nieba, jakby w gescie modlitwy, dtoni Polelum-Lelum (na
stosie pogrzebowym) moze wyobraza¢ takze roézaniec (V, 8).

Ale w dramacie sfera sacrum zostata podkreslona jeszcze w inny sposob, mia-
nowicie przez obraz niebosklonu, na ktérego wyobrazenie sktadaja si¢ czgsto przy-
wolywane przez Rozg ,,Chmury!” oraz siwe, przerzedzone wtosy Derwida, za ktore
zostal powieszony na galezi. Tworza one jakby korong drzewa. Przez nia prze$witu-
je niebo. Poniewaz uderzenie toporem ma na celu odcigcie z drzewa zaktadnika,
sceng mozna odczyta¢ w ten sposob: wyciagnigta dlon Polelum do rzutu ostra bronia
W rzeczywisto$ci zostaje rowniez skierowana w strong wyobrazanego sacrum. Przy
czym powieszony na gatezi Derwid, w taki sposob, by nie dotykal stopami ziemi, po-
woduje, ze Wened, jak puer eternus, znajduje si¢ jakby blizej nieba. Przestrzen werty-
kalna, ktora wyznacza drzewo, implikuje sfer¢ duchows bohatera, jego sacrum.

Rowniez sama czynno$¢ odcinania toporem Derwida przez Polelum ma charak-
ter sakralny. Zostanie ona wyjasniona na podstawie frazy, ktora wypowiada chor
harfiarzy. Cytuje: ,,C6z bedzie, jesli topor w czaszce jeknie?/ Topor, co w drzacej
rece syna miga” (II, 3, w. 364). Wazne dla analizy bgda stowa: “topor’, czaszka oraz
dzwigk, ktory rzekomo ma wydobywac si¢ z broni. W rzeczywistosci 6w jek jest
synonimem bolu, ktory moze odczu¢ Derwid wskutek niecelnego rzutu ostrym na-
rz¢dziem. Tak skonstruowang fraz¢ mozna odczytac jeszcze w inny sposob. Rzut to-
porem przez Polelum na wzor uderzenia miota Thora nastapi en face. Swiadcza o tym
stowa syna: ,,Przez btysniecie/ Mego topora utracitby oczy” (II, 3, w. 340-341). Po-
lelum wyraza zaniepokojenie, aby ojciec wskutek odniesionych ran nie stracit wzro-
ku. Gdyby zatem wzia¢ pod uwage wypowiedz bohatera, to stowo ‘czaszka’ w rze-
czywistosci odnositoby si¢ do czota Derwida. Takie rozumienie stéw Polelum po-
ciaga za soba dalsze konsekwencje. Jek, ktory miatby wydobywac si¢ z czaszki
Derwida z powodu niecelnego uderzenia topora-mtota, tak naprawdg odnosilby si¢
do ojcowskiego czota. Warto podkresli¢, iz wspomniane narzedzie jest tez oznaka
wiladzy.

Przyktadem takiej symboliki moze by¢ zwyczaj oznajmiania $mierci glowy pan-
stwa watykanskiego. Kardynat petniacy funkcje kamerlinga (pokojowego) trzykrot-
nym uderzeniem miotka w czoto papieza potwierdza jego zgon. Dostowny sens tego
zwyczaju mozna odczyta¢ w nastgpujacy sposob: jesli zmarly nie wyda z siebie zad-
nego dzwigku, oznacza to, ze ,,rzeczywiscie” nie zyje. Stowacki, uwypuklajac mo-
tyw topora-mlota, mogl go zaczerpnaé wigc z powszechnie znanego rytuatu. Od-
wrocit jednak jego sens. Rzut Polelum, ktory obawia si¢ jeku topora — uderzenia oj-
ca w czoto, ,,nie chybi celu”. Derwid zostaje odcicty od galezi drzewa. Uratowanie
kréla spowoduje, ze nie wyda on z siebie zadnego dzwigku. Jednak proba uderzenia
toporem, podobnie jak kardynalskim mlotkiem, staje sig, jesli nie potwierdzeniem,
to przynajmniej zwiastunem rychtej $mierci Weneda. Taka interpretacja wydaje sig
uzasadniona, poniewaz omawiany zwyczaj dotyczy gtowy panstwa watykanskiego.
Jest to szczegodlnie wazne w odniesieniu do postaci bohatera. Derwid to przeciez
wiladca krolestwa wenedyjskiego, osoba dostojna i powazana. Poza tym dzigki de-
bowej koronie na skroniach, ktéra swoim wygladem przypomina aureolg, wolno wi-
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dzie¢ w nim posta¢ zwiazana z sacrum. A to z kolei sktania do myslenia o kraju
Wenedow w kategoriach panstwowej organizacji, ktéra mozna nazwac, jesli jeszcze
nie chrzescijanska, to przynajmniej jej wyraznym originum. W takim rozumieniu
uwolniony z lechickiej niewoli dzigki Polelum dawny plemienny wtadca Derwid se-
nex mialby staé si¢ puer, rewelatorem nowego panstwa. Jednak do tego nie dojdzie,
bowiem zapowiedziana przez Rozg katastrofa, ktdra spotka bohateréw uniemozliwia
wykonanie mu owej misji. Derwid nie bedzie wigc puer, protoplasta nowego pan-
stwa, ani tez nie ocali swego zycia jako senex, dawny przywodca krainy Wenedow.

Inna wymysina tortura dla Derwida jest pomyst umieszczenia zaktadnika w wie-
zy pelnej jadowitych wezy. Zgodnie z planem Gwinony ma on tam zgina¢ albo od
ukaszenia gadow, albo z powodu glodu. Cierpienia Derwida ilustruja stowa Gwino-
ny. Cytuje: ,,Wiercony srogim gtodem az do kosci” (IV, 3, w. 255). Istotne wydaje
si¢ poréwnanie uczucia glodu do czynnosci wiercenia. Ta za$ budzi skojarzenia
z przebijaniem i przeszywaniem. A to z kolei sprawia, ze gtdd zostaje utozsamiony
z bolem. Dotkliwos¢ takiego stanu poeta dodatkowo zaznacza przez epitet: ,,srogi”
oraz wyrazenie ,,do kosci”. Tym samym — wydaje si¢ — tworzy domyslna klisze.
Brzmi ona: ,,bdl przeszywajacy kosci”. Zatem cierpienie Derwida spotegowane zo-
stalo do granic wytrzymatosci. Stowacki sugeruje: jesli wigzien natychmiast nie
otrzyma pozywienia, wkrotce czeka go Smier¢ glodowa.

Analizowang fraz¢ mozna rowniez potraktowac jako odsylajaca do motywu apoka-
liptycznego, bowiem odczucie si¢gajacego kosci glodu-bolu nasuwa skojarzenie z prze-
bijaniem i przeszywaniem. W tym miejscu warto powota¢ si¢ na spostrzezenia Zwie-
rzynskiego, ktory badat w tworczosci Stowackiego obecno$¢ obrazdéw rozcinania apo-
kaliptycznym mieczem ,,wychodzacym” z ust Chrystusa (Ap. I, 16)**. W omawianej
frazie taka funkcje spetniatby gldd-bol przeszywajacy kosci. Glodujacy i oczekujacy
na wilasna $mieré Derwid puer eternus owym domniemanym mieczem dazy jakby do
rozciecia, ,,otwarcia niebios”43, do spotkania ,twarza w twarz” z Bogiem.

Jednoczes$nie wydaje sig, iz analiza tej frazy mogtaby zosta¢ rozpatrzona w §wie-
tle ikonografii chrzescijanskiej. Mam na mysli posta¢ Jezusa Mitosiernego. Central-
ny punkt obrazu stanowia dwa strumienie promieni wydobywajace si¢ z przebitego
boku Chrystusa: jasny — symbolizujacy wodg oraz czerwony — ilustrujacy krew.
Pominawszy znaczenie ich kolorystyki, wolno chyba uzna¢, iz kazdy z owych stru-
mieni wyglada jak $wietlisty apokaliptyczny miecz. Rozdzieraja one i przeszywaja
szaty Jezusa. Wedlug ogolnie przyjetej wyktadni sens obrazu zawiera w sobie prze-
stanie, ktore polega na spetianiu uczynkéw mitosierdzia. Sa one dwojakiego rodza-
ju: wzgledem duszy oraz wzgledem ciata. Do pierwszych nalezy migdzy innymi po-
cieszanie strapionych, za§ do drugich: nakarmienie gtodnych, odwiedzanie chorych
1 wigzniow. Gdyby zatem uzna¢, iz scena, w ktorej poeta przedstawia Lillg podajaca

2 L. Zwierzynski, Apokaliptycznosé w poezji mistycznej Stowackiego, s. 251-252. W: Apokalipsa:
symbolika, tradycja, egzegeza, t. 2, red. K. Korotkich, J. Lawski. Biatystok 2006-2007.

# Ibidem, s. 252. Lucyferyczna proba ,,otwarcia niebios” Zwierzynski nazywa zachowanie si¢ Po-
piela. Zdaniem badacza bohater Kréla-Ducha dazy ,,do zetknigcia si¢ z Bogiem przez mnozenie,
eskalacjg zbrodni”. Stowa Zwierzynskiego, ktore uzytam w odniesieniu do Derwida, okreslaja
postawg krola Wenedow, ktory w przeciwienstwie do Popiela — wydaje si¢ — raczej cierpliwie
oczekuje $mierci jak senex i nie chciatby jej przyspieszac.
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uwigzionemu Derwidowi ,.kwiatowy pokarm”, $§wiadczy o wymienionych uczyn-
kach mitosierdzia, to bohaterka spelnia je wszystkie.

W poetyckiej wizualizacji apokaliptycznego miecza-glodu-bolu istotny wydaje
si¢ jednak tzw. aspekt oralny. W Apokalipsie jego odzwierciedleniem sg usta Chry-
stusa, z ktorych ,,wychodzi” wspomniany miecz. W dramacie natomiast 6w aspekt
zostatl ujawniony w scenie karmienia ojca przez Lili¢ sokiem z kwiatéw (pochodza
one z jej wianka). Stary krol, fapczywie ssacy kwiaty podawane przez corke, zacho-
wuje si¢ jak wiecznie nienasycony senex (Saturn), ktory taknie wszystkiego, co im-
plikuje mtodo$¢, witalno$¢, bowiem lilie sa synonimem kondycji Lilli. Gdy zostana
pozbawione soku, zwigdna, a wraz z nimi umrze Derwidowa corka.

Podajaca ojcu pozywienie Lilla przywodzi rowniez na mys$l obraz karmiacej
matki. Stary Derwid ssie kwiaty z wianka jak matczyna piers (ksztalt wianka ja
przypomina). Zachowuje si¢ przy tym niczym niemowle — puer; ptacze i $mieje si¢
na przemian. Dzigki takiej stylizacji Lilli mozliwe staje sig¢ odczytanie sceny w kon-
tek$cie schrystianizowanym. Inspiracja do jej stworzenia mogt by¢ obraz karmia-
cej Madonny. Gdyby wigc uzna¢ Lillg za przeobrazone poetyckie wcielenie
Mater lactans, a posilajacego si¢ Derwida za postac paralelng z Boskim Dzieciat-
kiem, to wgzowa jama ,,zamienia si¢” w dramacie Stowackiego w betlejemska grote.
Apokaliptyczne staje si¢ arkadyjskie. Krél dzigki corce zostaje przywrocony do
zycia. Jest jak nowo narodzone dziecig — puer. Zas kwiatowy sok staje si¢ mlekiem,
ktore:

taczy biegunowosci senex i puer. Jako poczatek jest mleko, jest prima materia, po-
niewaz zaczynamy od piersi. Jako koniec, mleko jest prima materia, a jednocze$nie
sapientia, ktora ozywia starca dzigki swojej piersi. Poczatek 1 koniec procesu zostaja
potaczone poprzez mleko, ktdre rozpuszcza w stabo$¢ fizycznie starca i powoduje, ze
krzepnie on w madro$é nowego duchowego cztowieka™.

W scenie karmienia Derwida, nawiazujacej do chrzescijanskich Zrédet, wolno
dopatrzy¢ si¢ tez inspiracji mitologia Poinocy. Jesliby uznaé, ze kwiatowy sok-
-nektar, zgodnie zreszta z antycznym toposem poety-pszczoly®, w ustach Derwida
staje si¢ miodem, to mozna nazwaé go ,,miodem poezji”. W mitologii Potnocy
owym ,,miodem poezji” okreslano rodzaj cudownego napoju*®. Po skosztowaniu
magicznego trunku kazdy mogt staé sie poeta. Ow nap6j mial najwyzszy w pante-
onie bostw potnocnych — Odyn. Zdobycie miodu wiaze si¢ z nastgpujacym mitem:
bog pod postacia weza zakradt sig¢ do olbrzymki Gunnlody (imig typowe dla walki-

* J. Hillman, Senex i puer: aspekt..., s. 66. Niemowletami nazywano neofitéw. Zob.: E.R. Curtius,
Literatura europejska..., s. 144.

5 Zob. na ten temat: J.M. Rymkiewicz, Mysli rézne o ogrodach. Dzieje jednego toposu. Warszawa
1968, s. 199.

* Wedtug mitow Pohocy ,,miodem poezji” nazywano napoj zmieszany z krwia zamordowanego
Kwasira, m¢za zrodzonego w wyniku pojednania Aséw z Wanami. Czlonkowie zwasnionych
rodow bogdéw na znak pokoju splungli do wspolnego naczynia i w ten sposob powotali do zycia
istotg, ktora znata odpowiedz na kazde pytanie. Zob.: L.P. Stupecki, Mitologia skandynawska...,
s. 86-87.
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rii*’); spedziwszy z nia trzy noce, otrzymat od niej trzy tyki miodu, a potem — prze-
mieniony w orta — uciekt z cenna Zdobyczq48.

Zdaniem Leszka Pawta Stupeckiego motyw zdobycia ,,miodu” mozna uznaé za
obrzed hierogamii powiazanej z inicjacja. Uzyskawszy 6w cenny nap6j, Odyn — ja-
ko ,,Pan poezji” — w nieograniczony sposéb mogl tworzy¢ rymy i poezjg. Dzigki
niemu posiadaczami miodu stali si¢ tez inni bogowie, Asowie. Jednak — zauwazyt
badacz — pierwiastek zenski odgrywat tu znaczna rolg. O ile bowiem ze sztuka ru-
niczna zapoznat bogéw (Asoéw) Odyn, o tyle do swiata ludzi trafita ona dzigki walki-
rii (kaptance Odyna — R.M.) o imieniu Sygurda™.

Nie mozna zatem wykluczy¢, iz scena karmienia Derwida stanowi replike mitu
Potnocy. Tak rzecz ujmujac, bohater Stowackiego po raz kolejny staje si¢ postacia
paralelna z poeta Odynem, za$ Lilla — z walkiria, jedna z kaptanek pétnocnego boga
wojny. Rola ,,stuzek Odyna” polegata na tym, ze wybieraty one sposrod walczacych
wojownikow najdzielniejszych i zabieraty ich z pola walki wprost do znajdujacego
sie w zaswiatach odynicznego patacu, nazywanego Walhalla®.

W utworze Stowackiego Derwidowa cérka, podobnie jak walkiria, ma kontakt ze
$wiatem nadprzyrodzonym. Juz w Prologu, nazywajac siebie ,,Umarla”, zapowiada,
ze wzorem odynicznej kaptanki potrafi ,,obcowac” ze $miercia. Interpretacja jest
tym bardziej uzasadniona, gdyz w scenie przygotowania do pogrzebu zmartej, udu-
szonej przez Gwinong Lilli pojawiaja sig¢ dziewice ,,jak bialych stado tabedzi” (V, 2,
w. 29) — mogtlo by si¢ wydawa¢ — towarzyszki jej losu. Zgodnie z przekazem mito-
logii Ponocy walkirie jako kaptanki Odyna sktadaly §luby czysto$ci na wierno$é
Odynowi i ubieraty sie w labedzie piéra’'.

Stowacki przeksztatca ich obraz. W dramacie rolg odynicznej kaptanki odgrywa
Lilla. Poeta poréwnuje ja do bialego gotabka ,,bez plamki”, a wigc — wolno sadzi¢
— ,,bez grzechu”. W ten sposob Stowacki podkres§la niewinnos¢, czystos¢ wenedyj-
skiej kaptanki i jej (jak u puer’a) duchowy aspekt. ,,Biala” jak biaty golab Lilla staje
si¢ podobna do biatej niczym tabedz dziewiczej walkirii. Takie za$ potraktowanie
bohaterki pozwala Stowackiemu na uwypuklenie motywu $mierci, ktéra zagraza
uwigzionemu Derwidowi i Lilli. To powiazanie ze §miercia czynia z bohateréw se-
nes, ktorzy wkrotce, przekroczywszy jej prog, stana si¢ pueri eterni.

Lech wydaje si¢ mtodszy od Derwida. Jego mtodziencza sita objawia si¢ w tym,
ze pokonuje krola Wenedow i bierze go w niewolg. Zdaje si¢ jednak by¢ tym faktem
zdumiony, gdy swojej zonie wyznaje:

7 Walkiriami nazywano kaptanki Odyna. Zob.: ibidem, s. 239-249.

8 Na temat pozyskania ,,miodu poezji” mozemy przeczytaé w Havamal, piesni pochodzacej z Eddy
Poetyckiej.

* Por.: L.P. Stupecki, Mitologia skandynawska..., s. 90.

** Por.: ibidem, s. 239-249.

>! Walkirie przyjmowaty posta¢ labedzi. Zob.: D. Dominik-Stawicka, Romantyczne dziedzictwo
Potnocy w tworczosci Juliusza Stowackiego. Warszawa 2006, s. 111.
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Gwinono, patrzaj, jaki to lud rosty.

Ja komar i krew z niego wycedzilem,

I wycisnatem w reku, jak cytryng.
11, w. 17-19)

Bohater poréwnuje si¢ do komara, ktéry wycedzit/wypit krew z Derwida, ode-
brat wtadzg krolowi. Zestawienie Lecha-owada z upodobnionym do cytryny We-
nedem jest hiperbolizacja. Stowacki podkresla: oto przewyzszajacy wzrostem lud
Wenedow zostaje ,,wycisnigty w reku jak cytryna”, pokonany przez drobnego ni-
czym puer Lechitg. Owoc pozbawiony soku staje si¢ bezuzyteczny, martwy. We-
nedom brakuje ozywczej sily, mtodzienczego ducha, zapatu, ktory charakteryzuje
Lechite puer’a.

Lech jednak nie wzbudza podziwu u Gwinony. W jej oczach nie jest bohaterem
puer. Kréolowa wypomina mu:

Patrz na brata Czecha;

Jemu sig takze ty oszuka¢ dates;

Totez postapit z toba jak z dziecina,

Sam zabrat kraje we dwoch pokonane,

A ciebie wystal az w potnocne lody.
(1, 3, w. 160-164)

Stabos¢ Lecha — zdaniem Gwinony — objawia si¢ w jego braku zdecydowania.
Za potwierdzenie tej tezy niech poshuza takze stowa samego bohatera. Krol pyta
malzonke: ,,C6z robi¢ z temi ludzmi zelaznymi?” (chodzi oczywiscie o senes Wene-
doéw). Odpowiedz Gwinony brzmi: ,,Rada jest moja, zby¢ si¢ ich na zawsze”. Lech
waha si¢ i ponownie pyta z niedowierzaniem: ,,Co? — pozabijac?” (I, 3, w. 145-148).
Wedlug Gwinony Lechita wtedy dopiero umocni swoja migdzyplemienna pozycje
jako senex, gdy zdecyduje si¢ dokonac rzezi Wenedow.

Okrutna i chciwa (niczym senex) Gwinona zwraca si¢ do me¢za takze w ten sposob:

Ty zawsze ufasz w szczgscie i fortung,
I w tg goracos¢ krwi, co ciebie rzuca
W niebezpieczenstwa: a nie myslisz o tem,
Ze mamy dzieci, ktore pojda z torba,
I miecz ojcowski przedadza za szelag
Jesli ich Zyciu nie postanowiemy
Na dobrze, stale zbudowanym tronie.
{1, 3, w. 153-159)

Owa ,,goracos$¢ krwi”— porywczos¢, przyspieszenie, ktora cechuje puer, Lech ma
zamieni¢ na wiazaca si¢ z senex stato§¢. Krol Lechitow musi zapewni¢ swoim sy-
nom stabilna, silna wladzg ,,zej$¢ na ziemig” i uzmystowié sobie twarda rzeczywi-
stos¢: trzeba pokona¢ Wenedéw, a na gruzach ich panstwa zatozy¢ nowe, lechickie
krolestwo. Tym samym stanie si¢ puer i senex rbwnoczesnie.
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Gwinona i Lilla

Chociaz Gwinona oczekuje dojrzatego zachowania si¢ Lecha, to sama wydaje si¢
wiasnie niedojrzata i kapry$na niczym puer. O jej zmiennym uosobieniu §wiadcza
stowa Lecha, ktory nazywa ja fryga (rodzaj baka shuzacego do zabawy dzieciom)
,»Z rozpalonej stali”, a kiedy kaze zonie odwiaza¢ Derwida powieszonego na drze-
wie, pyta: ,,C6z to? juze$ gniewna? (II, 3, w. 196). Ta niedojrzalos¢ Gwinony powo-
duje, ze probuje ona ,,bawi¢ si¢” Derwidem jak rozkapryszone dziecko puer i do tej
zabawy zachgca swoich synéw. Namawia ich by do zawieszonego na drzewie za-
ktadnika strzelali z tuku i rzucali wen kamykami. Nastepnie poleca da¢ dzieciom do
zabawy harfe Derwida, a najmtodszemu Gwinonkowi wytupione gatki oczne Wene-
da. W ten sposob — sadzi — zaszczepi w chtopcach ducha bojowego i nauczy ich
oswajania si¢ z cierpieniem i $miercig. Zaprawione w boju i obeznane z ars moriendi
dzieci Lecha — jej zdaniem — stana si¢ senes. A to pozwoli im zwycigzyé Wenedow.

Zgodnie z tytutem tego podrozdziatu pragng zwroci¢ uwage na wzajemne rela-
cje Gwinony i Lilli. W projekcie Stowackiego wenedyjska kaptanka Lilla zdaje si¢
by¢ Gwinona a priori. Mozna przyjaé, ze hardos¢ skandynawskiej dziewki, jak na-
zwal w liscie dedykacyjnym, poprzedzajacym wydanie dzieta, Lechitke Stowacki,
zostaje przeciwstawiona fagodnosci Wenedzianki. Jednak niezupehie tak si¢ dzieje.
Gwinona bowiem staje si¢ bezsilna wobec trzykrotnych udanych dziatan Derwido-
wej corki. I odwrotnie, skuteczno$¢ Lilli maleje wraz z narastajaca przewaga Gwi-
nony. Jest to jakies rOwnowazenie postaw bohaterek, ktore powoduje, iz staja si¢ dla
siebie godnymi rywalkami. Dodatkowo skontrastowanie barw bialej (Lilla) i czarnej
(Gwinona) znajduje tutaj swoje uzasadnienie. Biel symbolizuje niewinno$¢, doskona-
o$¢, czystosc, prawdg. Natomiast czern jest przeciwienstwem wszystkich tych cech.

Gdyby teraz ,,czyta¢” w Gwinonie Lillg, to paralela migdzy dwoma bohaterkami
staje si¢ jeszcze bardziej wyrazna. Biata barwa wenedyjskiej krolewny zestawiona
z czarnym kolorem islandzkiej krolowej implikuje jaka$ ,,alchemiczna” przemiang
Lilli i podkresla jej nieztomno$¢ i1 nieugigtos¢. Inaczej moéwiac, kojarzona z czernia
Gwinona senex zapowiada puer’a — jasng, biala Lille. Wydaje sig, ze to wlasnie
Gwinona naktania do heroicznych czynéw Lillg. Pod wptywem Lechitki Wene-
dzianka nabiera hartu ducha. Gwinona, jako reprezentantka obcego ludu, narzuca
wenedyjskiej autochtonce swdj poéinocny kodeks postepowania. Za sprawa lechic-
kiej krolowej Lilla ma szansg zosta¢ krolowa swego ludu. Gwinona w pewien spo-
s6b przygotowuje krolewnie pole do dziatania. Jest senex, jej mentorka i przewod-
niczka. Lilla korzysta ze wskazan Gwinony. Mtodziencze bohaterstwo i heroizm ka-
ptanki, wiazace si¢ z wyzbyciem Igku przed $miercia, doprowadzaja ja w koncu do
zguby. Lilla zostaje uduszona, ginie rowniez Gwinona. Bo obydwie kobiety senes
,0swoily si¢” z umieraniem.

Roza i Swigty Gwalbert

Roza, corka Derwida, jako wenedyjska kaptanka zostala obdarzona darem ja-
snowidzenia (aspekt senex’a). Wrozy zagtade swojemu ludowi i przepowiada jego
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ostateczna katastrofg. Stowacki nazywa Rozg olbrzymka. Jest prawdopodobne, Ze
poeta, kreujac je%' postac, siggnal do mitologii Pétnocy i przeobrazit mit o praol-
brzymie Ymirze™.

W Eddzie Poetyckiej czytamy: ,,Dawny jest wiek, kiedy Ymer zyt; piasku, ni mo-
rza, ani wiatru bylto. Nikt ziemi nie widzial, ani w gorze nieba: pusta przestrzen, nig-
dzie trawy” (3)™. Zacytowana fraza Lelewela na temat Ymira z Eddy Poetyckiej odsy-
la (przypis autora (3)) do jego przektadu Nowej Eddy (Prozaicznej). Historyk pisze:

Synowie Bore, zabili Ymera, z ktorego tyle krwi wyszlo, ze wszyscy olbrzymi po-
tongli. Jeden tylko Bergelmer (gora stara) z rodem swoim na statku schroniony ocalat.
Cialo Ymera synowie Bore na $rodek Ginnungagap™* wyciagneli: z ciata zrobili zie-
mig, ze krwi wodg, z wlosow trawe, z kosci gory, z czaszki niebo. Okragla jest ziemia
morzem oblana, przy ktorym przesiaduja olbrzymi. W $rodku ziemi zbudowali z brwi
Ymera, przeciw olbrzymom wystawiony Midgrad (Sredni grod). Rzucili tez mozg
Ymera w powietrze, a z tego powstaty chmury (Ddmesaga (6) 4, s. 107).

Zatem narodziny $wiata zostaly okupione $miercia praolbrzyma, ktéra mozna
uzna¢ za praofiarg niezbedna do powotania zycia na ziemi, jakby przejscia ze stanu
chaosu do kosmosu. Istotnym motywem wydaje si¢ tu potop wywotany przez krew
praolbrzyma. W owej krwi utopili si¢ wszyscy pierwsi olbrzymi. Ocaleli tylko Ber-
gelmer ze swoja zona. Uratowana para data poczatek przysztym pokoleniom™.

Kreacja krwawoczerwonej Rozy, ,,w krwi wyziewach”, w poblizu ,,zaczerwie-
nionego” Goptla, zupehie jak po krwawym potopie wywolanym przez krew praol-
brzyma, przypomina mit dotyczacy Ymira. Kaptanka, co prawda, w przeciwienstwie
do swojego ,,pénocnego poprzednika” nie ginie, a jej cialo nie staje si¢ materialem
do stworzenia $wiata, ale bohaterka Stowackiego zawsze zjawia si¢ W obecnosci:
trupow, krwi, czaszek, mozgu, kosci, ktore niejako wyobrazaja owe cielesne szczat-
ki zamordowanego praolbrzyma, wedlug mitéw Péinocy — niezbedne do powotania
zycia na ziemi.

Juz sama siedziba Rozy opisana w Prologu przywotuje obraz czaszki. Wieszczka
mieszka w ,,obszernej grocie [...] wykopanej w ziemi; w [ktorej — R.M.] $cianach
[sa — R.M.] okraglte dziury, przez ktore widaé rozlegte pola i daleki krajobraz
— $wiatto zachodzacego stonca” (Prolog). ,,Okragle dziury” mozna odczyta¢ jako
otwory powstale w miejscach oczodotdow. Przez nie Roza moze oglada¢ $wiat,
»rozlegle pola”, ziemig, ktora wprawdzie nie powstata z jej ciata, ale kaptanka ma
nad nia wladzg. Przepowiednie wrozki zadecyduja o losach ziemi i jej mieszkan-
cow: Wenedow i Lechitow.

320 Rozie i Swietym Gwalbercie pisatam w artykule Filiacje ,, Lilli Wenedy” Juliusza Stowackie-
go z mitami ,,Eddy Poetyckiej”, s. 31-38. W: Stowacki w perspektywie tradycji i przysztosci,
red. O. Krysowski. Warszawa 2011.

3 J. Lelewel, ,, Edda” to jest... Zacytowany ustep z Eddy Poetyckiej odsyta do Eddy Prozaicznej.
Cyfra w nawiasie oznacza nr przypisu. Lelewel przetozyt fragmenty dwoch czesci Eddy.

> Ginnungagap byha to otchtan (czelus¢), ktora, jak podaje eddaiczna piesh Voluspa (3), istniata
przed powstaniem §wiata. Zob.: L.P. Stupecki, Mitologia skandynawska..., s. 26.

53 Por.: ibidem, s. 30.
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Wyobrazenie czaszki jako miejsca zamieszkania Stowacki powtorzy w akcie I,
scenie 2, gdy bedzie opisywat siedzibg swigtego Gwalberta — ,,cela pustelnika po-
dobna [jest — R.M.] ksztattem do wnetrza czaszki olbrzymiej”. W tym drugim przy-
padku do czaszki nie zostata wigc przyrownana grota, ale pustelnicza cela. Jednak
kontekst w obu poetyckich przekazach wydaje si¢ bardzo podobny. Kaptanka, tak
jak misjonarz Gwalbert, potrzebuje jakiegos$ azylu stuzacego za miejsce do kontem-
placji i modlitwy. Jednocze$nie za§ motyw czaszki ,,odtwarza” utarty w kulturze
symbol przemijania i $mierci.

Pomyst upodobnienia groty do czaszki mogta poecie dostarczy¢ scena z francu-
skiej wersji Eddy Paul Henri Malleta. Znajduje si¢ w niej fragment opisujacy podroz
Odyna do krainy wrozki nazywanej volva (nota bene volva tez jest olbrzymka’®):
,Odin poursuit sa route, son cheval fait trembler & retentir les cavernes souterraines:
enfin il touche au prosond séjour de la mort, & s’arréte prés de la porte orientale, ou
est le tombeau de la prophétesse”57.

Uwagg zwracaja stowa ‘la mort’ — $mier¢ i ‘le tombeau’ — grob/pieczara. Sie-
dziba wieszczki jest zatem jaka$§ grota, jaskinia, ktéra staje si¢ jednoczesnie jej
grobem. Z dalszego fragmentu utworu dowiadujemy si¢, ze niepokojona przez
Odyna wrézka w koncu zmartwychwstaje (a wigc wczesniej musiata ,,przebywac”
w $wiecie zmartych) i zaczyna wieszczy¢: ,,enfin la prophétesse contrainte se Iéve
& parle ainfi”®.

Podobny obraz pojawia si¢ w utworze Stowackiego. Roza, niczym volva, rozpo-
czyna wrozbe dla Weneddéw dopiero po wyjsciu ze swej podziemnej siedziby.
»Zmartwychwstanie” kaptanki zapowiada ich catkowita klgske. Roza przepowiada
im, ze wkrotce podczas wojny z Lechitami zging. W takim ujgciu jej przypominaja-
ca czaszke grota staje si¢ jakim$ signum katastrofalnego proroctwa dla Wenedow,
symbolicznym wyobrazeniem ich wspolnego przysztego grobu.

Warto przy tym zauwazy¢, iz Stowacki, taczac motyw czaszki z postacia Rozy,
dokonuje jeszcze jednej kontaminacji. Kaptanka nie staje si¢ sensu stricto praofiara
jak Ymir, ale jej przepowiednie o ostateczne] katastrofie Wenedoéw czynia z niej
osobg, ktora musi si¢ poswigcié: oznajmi¢ swojemu ludowi, ze ten zginie. ,,Wrozka
ludu nieszczgsliwa” jest ta, ktora zawiadamia Wenedow o nadchodzacej $mierci.
W takim ujeciu staje si¢ ona jak Ymir ,,pierwsza ofiara”, bo jej pojawienie si¢ im-
plikuje zagtadg catego wenedyjskiego ludu.

Motyw czaszki, jak juz wspomniatam, zawsze towarzyszy Rozie. W trakcie ne-
kromancji kaptanka oznajmia: ,,w czaszkach si¢ wazy mozg” (I, 1, v. 49), ,,do cza-
szki przylazt waz,/ 1 krew mu z oczu pit” (II, 1, w. 57-58), a w innej scenie, zwraca-
jac si¢ do wojownikow, nawoluje: ,,pijcie z czaszek tych i bladej sSmierci” (IV, 4,
w. 481). ,,Przeznaczenie” czaszki w dramacie zmienia si¢. Pelni ona juz inng funkcje
— staje si¢ naczyniem, w ktérym Roza gotuje i z ktorego pije waz, a potem takze wo-

36 Por.: ibidem, rozdziat Poczatek i koniec swiata w mitologii nordyckiej, s. 25-68.

37 Odyn jedzie wtasna droga, jego kon trzesie podziemnymi jaskiniami i w koncu w swojej po-
drozy dotyka glebi S$mierci, zatrzymuje si¢ przed bramg wschodu, gdzie znajduje sig
grob/pieczara wrozki” (tham. — R.M.).

% P H. Mallet, Edda ou monumens de la mythologie du Nord. Troisiéme édtition a Geneve 1787, s. 290.
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jownicy. Owym wspomagajacym napojem jest prawdopodobnie ,,midéd poezji”. Po-
jawia si¢ on w przekazach mitologii Polnocy, a takze — wydaje si¢ — w zacytowa-
nych frazach Lilli Wenedy.

Zauwazmy roéwniez, ze grota Rozy zostata okres$lona jako ,,obszerna”, zas ,,cela
pustelnika [jest takze — R.M.] podobna [...] do wngtrza czaszki olbrzymiej” (Prolog).
Stowacki postuguje si¢ wigc paralelnym epitetem w odniesieniu do miejsca zamiesz-
kania wrozki i $wigtego Gwalberta. W ten sposob podkresla zwiazek migdzy grota/
czaszka — siedzibg bohaterow a symbolizowana jednoczesénie przezen §miercia.

Zatem wyobrazenie groty i celi jako czaszki symbolizuje jaka$ ogromna, obszer-
na, wydrazona przestrzen, chaos. Takie ujgcie owego motywu w koncepcji poety ma
na celu uwypuklenie sensu utworu. Tematem jest przeciez ostateczna walka Wene-
doéw i Lechitow. Wojna wyniszczajaca obydwa plemienia implikuje stan jakiej$
prézni i w takim ujeciu staje si¢ odtworzeniem pierwotnego chaosu.

W opisie czaszki $wigtego Gwalberta istnieje jeszcze jeden wazny szczegotl.
Stowacki umieszcza w celi pustelnika, ,,gdzie niegdy$ migszkaty Bogi Walhalli”
(ITL, 6, w. 394-395), obraz Madonny. Wydaje sig, iz 6w zabieg poetycki postuzylt au-
torowi Lilli Wenedy do zaznaczenia pewnej sakralizacji potnocnych mitow. Zas
takie ujecie mitologii Potnocy pozwala wysunaé teze, iz przebywajaca w grocie-
-,,czaszce” Roza staje sig figura paralelng do postaci pustelnika. Kaptanka w swoich
poganskich praktykach jest rowniez, na swoj sposob, sacra (poréwnaj: sacer — §wig-
ty 1 nieswigty, bezbozny). Jej sacrum jednak nie ma wiele wspdlnego z kreacja Ma-
donny, z ktéra bezposredni kontakt ma Lilla. Shuzy jedynie, jak wspomniatam, pod-
kresleniu przez Stowackiego sakralizacji mitologii Potnocy, kiedy to rycerskie sred-
niowiecze (czas powstania Eddy) zaczgto juz w pewnym sensie dominowaé nad
tradycja grecko-rzymska.

Zwiazek motywu czaszki z postacig Rozy zostaje ponownie uwypuklony w sce-
nie, w ktorej kaptanka zwraca si¢ do ,,nowo narodzonego” bohatera stowami:
,»Chodz tu migdzy czaszki wodzu blady” (IV, 4, w. 513). Jak przystato na olbrzym-
ke, ma ona niezwykta moc. Potrafi odrzuci¢ kamien i wyprowadzi¢ z podziemnego
lochu dwugltowego wodza Lelum-Polelum, ktorego w ten sposob powotuje do Zycia.
Jednoczesnie za$ kamien, glaz, kojarzony tez ze skata, mozna odczyta¢ jako paralelg
skaty-kosci. Wolno bowiem przypuszczaé, iz Roza, powotujac do zycia Lelum-
-Polelum, pragnie, aby byt to wodz silny — uzyjmy kliszy — ,,z krwi i ko$ci”. Dlatego
tez, zaraz po odrzuceniu kamienia, skaty, Roza zada: ,,Krwi! Krwi ofiarnej!” (IV, 4,
v. 5260), bo tylko ofiarna krew — zupetnie jak uznanego za praofiar¢ konieczna do
stworzenia zycia na ziemi, Ymira — moze da¢ ozywcza moc nowej istocie, dwugto-
wemu Leleum-Polelum. Nowy wodz msciciel ma poprowadzi¢ do walki Wenedow,
a tym samym ocali¢ im zycie.

Stowacki, przeksztatcajac mit o Ymirze, dokonuje pewnej kontaminacji. Lelum-
-Polelum jest jak mityczna pierwsza para olbrzymoéw senes uratowanych z potopu
krwi praolbrzyma, ktora da poczatek nowym pokoleniom. Pamigtajmy, ze Roza
juz w Prologu méwi o ,,zmartwychwstaniu danym [przez nia — R.M.] szkieletom”
(w. 34) oraz obiecuje: ,,Ze koéci z pobojowiska/ wstana i beda walczy¢...” (w. 90-
-91). Zatem magiczne zdolnos$ci wrozki-olbrzymki, dzigki ktorym zostang przywro-
ceni do zycia polegli wenedyjscy wojownicy, stanowia jednocze$nie paralele do od-
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rodzenia-narodzin $wiata, implikuja stan przej$cia ze $mierci do zycia, a mowiac in-
aczej, z chaosu do kosmosu.

W tym miejscu nalezy si¢ zgodzi¢ z pogladem Hieronima Chojnackiego. Autor
Polskiej ,,poezji Potnocy” uznat Lille Wenede za tragedi¢ opowiadajaca ,,0 losie na-
rodu w chwili wielkiego historycznego przetomu, symbolicznie pojmowanego progu
czasu, przez ktory przekraczaja Wenedzi, aby odrodzi¢ si¢ i zwycigzy¢ po $mier-
ci”®®. W swych dalszych badaniach nad problematyka utworu Stowackiego podsuwa
czytelnikowi do rozwazenia czwarta Ekloge Wergiliusza. Tematem utworu (Choj-
nacki powtarza to za Poptawskim) jest: ,tragedia panstwa i narodu oraz nieztomna
i fatalistyczna wiara w odrodzenie Romy”®. Stan ponownego odnowienia panstwa
rzymskiego w dobie Augusta, wyniszczonego przez bella civilia, maja przywrocic
narodziny chtopca. Ow puer w wersji schrystianizowanej bedzie dziecigciem z groty
betlejemskiej i zgodnie z zapowiedzia Wergiliusza zapoczatkuje powrdt Ztotego
Wieku.

Zatem zagadkowe ,,proroctwo” tacinskiego poety, ktore taczono z narodzinami
Chrystusa, ,,wytworzylo naturalna wigz — stwierdzita Teresa Obiedzinska — migdzy
zrodzona w czasach antycznych Arkadia profana a biblijna Arkadia sacra — oaza
pasterzy ewangelicznych™®'. Warto dodaé, iz autorka rozprawki zatytulowanej Mit
arkadyjski w literaturze i sztuce polskiego baroku zwrocita uwage na niezwykle
wazny aspekt pojawiajacy si¢ ,,zwlaszcza w czasach po [szwedzkim — R.M.] poto-
pie”, gdy ,,modelem dominujacym i potrzeba ducha™ byla wiasnie ,,drkadia sacra
synonim — jak to ujeta badaczka — zapowiadanego przez Biblig raju wiecznego™®.
Przytoczone tezy badaczy beda pomocne w wyjasnieniu koncepcji Stowackiego.

Chojnacki, wskazujac na czwarta Ekloge Wergiliusza, mial zapewne na mysli pa-
ralele: narodziny ,,dziecigcia” = (zapowiedziane w Prologu) cudowne poczecie syna
Rozy, ktora zostala zaptodniona popiotami poleglych rycerzy. Istotnie, w projekcie
poetyckim autora Lilli Wenedy takie poro6wnanie mozna uzna¢ za uzasadnione. Jed-
nak — moim zdaniem — proroctwo o narodzinach Boskiego Dziecka puer wolno
odnie$¢ takze do ,,wskrzeszonego” przez kaptanke dwuglowego wodza Lelum-
-Polelum. W obu przypadkach ,,cudownych narodzin” Roza staje si¢ zarowno bo-
ginka, Wielka Matka, jak i Ojcem. I ponownie postuzenie si¢ mitem o Ymirze ma tu
swoje uzasadnienie. Wedlug mitologii Ponocy praolbrzym miat dwoista nature.
Stupecki zwraca uwagg, ze imi¢ praojca — germanskie *Jumijaz ma ten sam rdzen
jezykowy *jem co imi¢ Yama i oznacza osobg dwoista. W piesni eddaicznej Va-
fthrudnismal (29-30) Ymir jest nazywany Aurgelmir. Etymologia tego imienia
wywodzi si¢ od stowa aurr, ,,mokrego, jasnego piasku lub gliny”, co $wiadczy
,,0 wyraznych konotacjach sakralnych™® i jest — w pewnym sensie, jak wskazuje

% H. Chojnacki, Polska ,,poezja Pétnocy” ..., s. 142.

80 Cyt. za: ibidem. Zob. tez: M.S. Poplawski, Mesjanistyczny poemat Wergiliusza. W: Commenta-
tiones Vergilianae. Cracovae 1939, s. 261.

81 T. Obiedziniska, Mit arkadyjski w literaturze i w sztuce polskiego baroku. W: Literatura i kultu-
ra polska po potopie, red. B. Otwinowska. Wroctaw 1992, s. 112.

% Ibidem, s. 108.

5 Ibidem.

84 L.P. Stupecki, Mitologia skandynawska..., s. 32.

54



badacz — nawiazaniem do biblijnego obrazu stworzenia pierwszego czlowieka na
ziemi, Adama.

Roéwniez z tacinskich przekazow Tacyta i Pliniusza dowiadujemy si¢ o praprzod-
ku potudniowych Germanow, ,,zrodzonym z ziemi”® i nazywanym Tuisto, majacym
cechy biseksualne. Badacz Wolfgang Meid, na ktérego powotuje si¢ Shupecki, odna-
lazt w nim rdzen tuis, indoeuropejskie dwis (por. lac. bis). Tak wigc mit ,,meskiej
partenogenezy”®, bez utraty cech androgynii, wydaje si¢ tutaj najbardziej trafnym
terminem.

Trzeba takze dodac, iz przekaz tacinskich autoréw antycznych wyprzedza grecka
mys$l Platona o pierwszym cztowieku, najdoskonalszej kulistej postaci dwuptciowe;,
oraz uzna¢ Hermafrodytg z kart Metamorfoz Owidiusza za ideat wcielonego pigkna.
Réwniez romantyzm, ktory obficie czerpal z mitologii antycznej i pdétnocnej, zaj-
mowat si¢ androgynem, owym symbolem nostalgii cztowieka za bezpowrotnie utra-
cong harmonia i jedno$cia. Zjednoczenie meskiego z zenskim — wolno chyba tak
stwierdzi¢ — stato si¢ symbolem zespolenia obu plci: tego, co doskonale w mgskosci
i tego, co doskonate w kobiecosci.

Ma racj¢ Maria Janion, gdy pisze: ,,Androgyne to »pte¢ plci zaprzeczajaca, pte¢
paradoksalna«”. Badaczka stwierdza dalej: ,,[...] pte¢ absolutna jest nieuchronna de-
formacja ptci poszczego6lnych. Petia pod postacia Chimery i Androgyne jawi si¢
jako fascynujace... monstrum™®’. Odnoszac si¢ do stow badaczki, warto zaznaczy¢,
iz do pewnej ,reaktywizacji” przywolanej tu prastarej idei dwuptciowosci przyczy-
nit si¢ wspolczesny feminizm, ktéry w swoich genderowych badaniach dokonuje
»dekonstrukcji’ utartych stereotypow, wskazujac jednoczesnie na ,nietradycyjne”
rozumienie kodu kulturowego. A takie ujgcie tematu pozwala na sformutowanie te-
zy, ze archetyp androgyna-protoplasty, tj. cztowieka pierwotnego, pojmowany jako
utracony ideat rajskiego, arkadyjskiego zycia moze obecnie staé si¢ swego rodzaju
wzorem do przetamywania pewnych osobowosciowych aspektow plci na rzecz pelni
doskonato$ci cztowieczenstwa.

Po wyjasnieniu mitologicznej i romantycznej koncepcji androgyne oraz jej
wspotczesnych oddziatywan wro¢my do kreacji Rozy w Lilli Wenedzie.

Kaptanka-olbrzymka, podobna pierwszej ziemskiej, dwuplciowej istocie (w na-
szym zatozeniu Ymirowi) jest jednocze$nie ,,protoplastka” = matka i ojcem Lele-
lum-Polelum, potem takze — wedlug ,,objawionego” juz w Krolu Duchu proroctwa
— Popiela. Powotanie do zycia dwuglowego wodza staje si¢ wigc zapowiedzia po-
nownych narodzin, tym razem ,,syna popiotdéw”. W obu przypadkach dziata u ka-
ptanki vis miracula. Pozwala ona ,,protoplastce” na odtworzenie, zeby powtdrzy¢ za
Obiedzinska, owej Arkadia sacra potraktowanej w dramacie jako swoiste continuum
Arcadiae profanae. W pierwszym przypadku (Arcadia sacra) mam na mys$li wspo-
mniany juz, wergilianski aspekt ,,cudownego” powotania do zycia Leleum-Polelum
oraz zapowiedzianych w Prologu ,,cudownych” narodzin Popiela, w drugim za$ pod-
kreslenie mitycznego, potnocnego — by tak to uja¢ — ,,ymirowego” i ofiarnego kontek-

5 Ibidem.
5 Ibidem. Badacz powotuje sig na ustalenia M.C. Rossa z 1994 roku.
7 M. Janion, Z. Majchrowski, Odmierncy. Gdansk 1982, s. 475.
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stu owego poczecia, przy czym motyw potopu w Lilli Wenedzie nabiera nowych zna-
czen. Z jednej strony wyobraza on krwawa rzez, skutek lechicko-wenedyjskiej wojny,
z drugiej za$ — jak zostato to wspomniane — pod postacia krwawoczerwonej Rozy od-
wzorowuje potnocny mit o rozczionkowanym Ymirze, w ktorego krwi potopili si¢
pierwsi mieszkancy ziemi.

W dramacie nie ging jednak wszyscy bohaterowie. Zostaje ocalona Roza Wene-
da. Jako reprezentantka dawnych mieszkancow nadgoplanskiej krainy senex urodzi
potomka-msciciela, a przez to ocali swoj lud. Pueri Lechici ostatecznie nie zniszcza
wigc Wenedow 1 nie zbuduja swego panstwa na wenedyjskich gruzach. Wedlug
przepowiedni — popioty polegtych rycerzy zaplodnia kaptanke. Nowe nie wypiera
wigc starego, bowiem senex — Roza Weneda wedtug jej proroctwa odrodzi si¢ jako
puer — syn Rozy, ktory wydaje si¢ puer i senex rOwnoczesnie.

Podsumowujac, trzeba stwierdzi¢, iz Lilla Weneda Stowackiego jest nie tylko
poetycka wizja dziewigtnastowiecznej teorii o genezie narodu i panstwa polskiego,
lecz takze opowiedzianym przez poet¢ romantycznym mitem puer-senex, ktory wol-
no czyta¢ w obydwu kierunkach. Stowacki nie rozstrzyga, co w utworze jest puer,
a co senex lub puer i senex jednocze$nie. Ta zlozono$¢ lektury dramatu prowadzi
za$ do wniosku, Ze jego autor nie opowiada si¢ za zadna z wyktadni historiozoficz-
nych. Chociaz mozna si¢ zgodzi¢ z badaczami twierdzacymi, iz Stowacki, kreujac
Wenedow na lud Pénocy, wlaczyt Stowianszczyzng w obszar oddzialywania pot-
nocnej kultury (repliki mitologii Poélnocy). Jednak problem z lektura Lilli Wenedy,
czytana tylko z klucza romantycznej teorii najazdu, pozostaje — zgodnie chyba z fan-
tazja poety i na przekor wywodom Lewestama — sine solutione.

Summary

Lilla Weneda by Juliusz Stowacki and the theory of conquest.
The problem with historiosophical understanding of drama

The author of this article tries the revision of the historiosophic interpretation of the piece
read in the light of the so called theory of the conquest.

The analysis of the language spoken by the figures of the drama reveals that Lilla Weneda
by Juliusz Stowacki is not alone the vision of the 19" century theory of the genesis of Polish
country and nation, but alongside the romantic myth puer-senex narrated by the poet.

The interpretation of the author of this article, the above myth emerged from the trans-
formation of the traditionally understood topos puer-senex (its characteristics was presented
basing on the thesis forwarded by Hillman and Curtius) that has been performed on the in-
stance of the replicas of the Mythology of the North.

The author’s estimation is, that Stowacki does not determine who embodies puer and who
embodies senex in the drama (Lechi/Lachi or Venedi) or who embodies both puer and senex
in the same time. The complete texture of the drama indicates the conclusion that Stowacki
abandons the theory of Lewestam and did not declare to follow any historiosophic interpreta-
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tions. On the contrary he endows both, the Lechi and Venedi, with the features of the people
of the North creating his own vision of historiography derived from the poetry. Having
adopted such interpretation the problem with the text of Lilla Weneda, read solely from pers-
pectives of the romantic theory of the conquest, remains supposedly in the accordance with
the fantasy of the poet — sine solutione.






